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                                                         Введение

Не существует сколько-нибудь достоверных тестов на одаренность, кроме тех, которые проявляются в результате активного участия хотя бы в самой маленькой поисковой исследовательской работе. 

                                                А.Н. Колмогоров

Мне повезло, что я учитель мировой художественной культуры. Твердо верю, что общение с искусством в школе необходимо для нравственного очищения и духовного обогащения детей. Урок искусства – удивительный урок, здесь сталкиваются время и вечность, добро и зло, гениальность и бездарность, любовь и ненависть.

 Современное образование выдвигает перед педагогами главную задачу – формирование умений учиться в процессе активной познавательной деятельности в системе развивающего обучения. Такая задача заставляет учителей искать средства активизации и управления учебно-познавательной деятельностью. 

Основополагающими требованиями является изменение социального заказа со стороны государства, общества, родителей, направленного на новый уровень образования: развитие личностных качеств в процессе обучения, формирование новых навыков умений и способностей, создающих условия развития компетентности личности ребенка.

Конкурентоспособность государства, зависящая от достижений в области передовых технологий, требует интеллектуальной инфраструктуры, гарантированного обеспечения квалифицированными специалистами. Система обновления современного образования ориентирует учителей на активный поиск нового содержания образования и изменения приоритетов обучения.

Ключевой задачей образования на современном этапе развития общества является обеспечение способности системы образования гибко реагировать на изменения потребностей экономики и нового, формировать способность действовать и быть успешным в условиях динамично развивающегося современного общества. Все это заставляет задуматься о том, как сделать процесс обучения результативным в соответствии с требованиями жизни. Сегодняшний выпускник школы должен быть личностью, готовой жить в постоянно меняющемся мире, личностью творческой, жизнеспособной, саморазвивающейся. Введение новых стандартов обучения и воспитания, ориентированные на компетентность, построенные на достижение результата, направленно на общее развитие школьников.

Ответом на социальный заказ в области образования, средством реализации стратегических задач образования может выступать, на мой взгляд, в первую очередь, развивающая система обучения. Развивая творческие способности у учащегося, учитель формирует в личности способность к сотрудничеству, независимость, стремление к открытиям, находчивость, вдохновленность. 

Исходя из вышеизложенного, возникает следующая проблема: повышение мотивации обучения искусству путём применения исследовательских методов коллективного и индивидуального творчества в проектной деятельности с использованием различных художественных технологий, которая является актуальной и перспективной. 
Современный учитель должен не только сам становиться исследователем, но и организовать исследовательскую деятельность школьников, которая помогает обеспечить активную познавательную деятельность учеников, вовлечь в поиск решения сложных, проблемных вопросов, актуализируя знания, вырабатывая навыки анализа, умение абстрагировать, делать выводы, обобщать. Учитель, подготавливая, организуя, проводя исследовательскую деятельность учеников, развивая творческую активность, эмоциональное восприятие, вовлекает их в научную работу, обучает самостоятельному поиску нестандартных решений возникших проблем. Тем самым подводит учащихся к новым тенденциям современной жизни, подготавливает к самостоятельной жизни.
В современной школе организации исследовательской практики должно уделяться особое внимание. Я считаю, что работа учителя в этом направлении не должна носить стихийный, бессистемный характер. Только продуманная, логически выстроенная система занятий, организующая исследовательскую деятельность учащихся, может дать ожидаемые результаты. Ученик, вооружённый научными методами познания, сумеет обнаружить проблему и не только понять и изучить её, но и самостоятельно предложить нестандартное, креативное, оригинальное решение. Именно такой выпускник сегодня востребован обществом, именно он становится конкурентоспособным.

Цель работы: рассмотреть логически выстроенную, проверенную на практике систему работы учителя и учеников. 
В рамках достижения поставленной цели были поставлены следующие задачи:

1.   Выявить особенности исследовательской деятельности на уроках искусства.
2. Рассмотреть методику применения исследовательской деятельности на уроках искусства.
3.   Рассмотреть примеры исследовательской деятельности учащихся.
 Объектом данной работы является – исследовательская деятельность учащихся. Предметом   исследования   является исследовательская деятельность учащихся на уроках искусства.

Изучая опыт многих учителей, я пришла к выводу, что у каждого учителя имеется свой неповторимый «почерк», своя методика организации исследовательской деятельности на уроках. Обобщив опыт передовых учителей, я нашла и свою методику, с которой и хочу поделиться.
Работа имеет традиционную структуру и включает в себя введение, основную часть, состоящую из 2 глав, заключения, библиографического списка и приложения.

Глава 1. Особенности исследовательской деятельности учащихся
Современные требования  к уроку ставят перед учителем задачу, научить школьника самостоятельно добывать знания, находить новое в различных источниках, сопоставлять, делать выводы, уметь формулировать новые вопросы и опять возвращаться на поиски ответов. Способность к творческой деятельности вызывает успех, который в свою очередь, поддерживает интерес к процессу творчества «человек, сделавший, что-нибудь значительное становится в известном случае другим человеком». Вкладывая себя в творческую деятельность, он изменяется, совершенствуется. 
Под исследовательской деятельностью учащихся сегодня понимается такая форма организации учебно-воспитательной работы, которая связана с решением учащимися творческой, исследовательской задачи с заранее неизвестными результатами в различных областях науки, техники, искусства. И предполагающее наличие основных этапов для исследования: постановку проблемы, ознакомление с источниками информации по поставленной проблеме, овладение методикой исследования, сбор материала, обработка результатов, обобщение, выводы. [3]
Исследовательская деятельность учащихся часто становится результатом интеграции образовательных предметов, объединение нескольких областей знаний в единое целое на основе интегрированного подхода. Интеграция предметов искусства является основным принципом программы по Мировой художественной культуре. Ее реализация помогает учащимся сформировать тесные связи между музыкой и архитектурой, живописью и скульптурой, жизнью эпохи и развитием культуры, словом помогает познать, как духовные ценности передаются от поколения к поколению, помогают понять окружающий мир.
Исследовательский метод, по мнению И.Я. Лернера, предполагает такую познавательную деятельность учащихся, когда они используют приемы, соответствующие  методам изучаемой науки, в ходе добывания нового знания непосредственно знакомятся с методами исследования. Через исследовательскую деятельность учащиеся получают навыки научного  поиска, сочетают творческую и познавательную деятельность, все это привносит в учебный процесс нечто новое, оригинальное, раскрывает новые стороны изучаемых проблем – в этом случае учебная деятельность учащихся своими основными чертами сближается с исследовательской. [3]
Под исследовательской деятельностью понимается творческий процесс совместной деятельности двух субъектов (учителя и ученика) по поиску решения поставленной проблемы, результатом которой является формирование исследовательского стиля мышления и мировоззрения в целом. 
Формы подачи учебного материала:

- традиционно сообщение о наиболее важном по данной теме, проблеме, постановка задачи урока, проекта;

- поиск информации в библиотеке и сети Интернет;

- сообщение, викторина, конкурс;

- создание презентаций,  защита проекта.

Творчество – процесс, основанный не только на природных задатках, но и на труде. Планируя уроки, учитель должен косвенно проектировать развитие учеников, поэтому важен смысловой центр, идея, положенная в основу взаимодействия педагога с детьми, вдохновляющая  и направляющая его. Речь идет о художественно-педагогической сверхзадаче. 
Выделяют четыре типа художественно-педагогических сверхзадач используемых на уроках искусства [3]:

1. Погружение - внедряющей идеей урока становится эмоционально-образное проживание художественного шедевра, личностно-смысловое проникновение в его ауру, его глубинную суть, стиль.

2. Постижение – носит яркий познавательно-творческий характер, личностное переосмысление произведений искусства.

3. Сравнение – эмоциональное и аналитическое сопоставление художественных образов, их стабилизирующих черт, этапов развития видов искусства.

4. Обобщение – итоговые уроки.
В проектно-исследовательской работе  следует разграничить следующие методы:
1. Исследовательские методы: анализ работы, экспертиза; 

2. Проектные методы: разработка проектов, фантазирование, создание творческих работ;
3. Метод проблемного обучения: постановка проблемного вопроса, объяснение понятий, терминов, самостоятельный поиск ответов;
4. Графические методы:  этюды, зарисовки, наброски, эскизы рисунки и т.д.;
5. Наглядные методы: использование наглядного, раздаточного материала, рисунки, фотографии, таблицы, кластеры, слайды  и  т.д.

Надо не забывать и о здоровьесеберегающих технологиях: учитывать состояния  здоровья детей, соблюдение техники безопасности, эмоциональный настрой учащихся, создание ситуации успеха, организацию учебного пространства, использовать психологические тесты, рисуночные тесты-разгрузки.

Рассмотренные выше методы и приемы обучения позволяют поддерживать познавательный интерес учеников к предмету, формировать потребности и способности личности к саморазвитию, создавать максимальные условия к перерастанию потенциальной одаренности в развитие. 
Глава 2. Исследовательская деятельность учащихся на уроках искусства

Уроки искусства отличаются от других предметов большим объемом информации в условиях минимума времени, поэтому учителю приходится делать отбор основного, наиболее важного учебного материала. Предмет МХК предполагает обращение не к одному или нескольким видам искусства, а ко всему миру художественной культуры, которая определяется как способ и продукт художественной деятельности людей. 
Цель урока искусства - выстроить внутренний диалог, «прожить» ситуацию, «прикоснуться к красоте – сердцем» и стать творцом, реализовывая свои творческие и интеллектуальные способности, личностное «Я».

Добиться этих целей помогает творческая исследовательская работа, а также интегрированные уроки, уроки-экскурсии, уроки-викторины и т.д. В своей работе я использую формы исследовательской работы учащихся: сообщение, доклад, реферат, исследование, проект. Учащиеся приобретают первый опыт исследовательской деятельности и публичных выступлений. Они готовят сообщения и доклады и выступают с ними перед одноклассниками. Творческие задания способствуют развитию их интереса к исследованию.

Именно по этой причине на своих занятиях использую приемы создания творческой атмосферы: 

1. Легкодоступные творческие задания;

2. Проявление интереса к действиям учеников;

3. Творческий поиск ответов на поставленные учителем вопросы;
4. Признание и поощрение 

Для достижения целей необходимо решение следующих задач:

- сделать урок современным (с точки зрения использования технических средств);

- приблизить урок к мировосприятию современного ребенка, так как он больше смотрит и слушает, чем читает и говорит; предпочитает использовать информацию, добытую с помощью технических средств;

- установить отношения взаимопонимания, взаимопомощи между учителем и учеником;

- развивать  мотивацию учащихся и как следствие повышение качества знаний;

- расширять возможности для самостоятельной творческой деятельности учащихся, особенно при исследовании и систематизации учебного материала; 

- формировать навыков самоконтроля и самостоятельного исправления собственных ошибок; 

-  развивать  творческих способностей учащихся; 

Специфика работы учителя искусства заключается в рассмотрении чего-то важного, значимого в каждом ребенке, в каждой его работе, рисунке. Даже если работа далека от произведения искусства, нужно помочь ребенку осознать красоту его произведения и наполнить его смыслом. «Искусство зарождать искусство» - это кроется в мастерстве учителя увидеть и развить индивидуальный творческий потенциал ребенка. Очень важно, чтобы деятельность учащихся на уроке была разнообразной, содержательной. Радостным должен стать процесс познания мира с его неизбежными трудностями.

Общеизвестно, что учащиеся прочно усваивают только то, что прошло через их индивидуальные усилия. Наиболее доступной для разрешения вопросов мотивации школьников к учению выступает исследовательская и проектная деятельность, основной функцией которых является инициирование учеников к познанию мира, себя и себя в мире. Именно поэтому, помимо нестандартных уроков я, активно использую творческие проекты и исследовательскую деятельность. Самым благоприятным и результативным периодом в формировании основ исследовательской и проектной деятельности является подростковый период. В это время, по словам Л.С. Выготского, «происходит подъем воображения и глубокое его преображение». [3]
Проектная деятельность – это самая интересная форма исследовательской деятельности по МХК. В его основе лежит развитие познавательных навыков учащихся, критического и творческого мышления, умение самостоятельно конструировать свои знания и ориентироваться в информационном пространстве. Преимущества этого метода на уроках МХК неоспоримы. Ограниченные временными рамками урок «выплёскивается» во внеурочную деятельность. Теоретические знания, полученные при обучении, ученик может реализовать на практике. [1]
Проектная деятельность представляет собой синтез познавательного, творческого, игрового процесса, непрерывным условием которого является наличие заранее выработанного плана, промежуточных этапов и путей реализации. Исследовательская деятельность учащимися проводится чаще всего в малых группах. Наиболее распространенными на уроке МХК являются творческие и ролево-игровые формы проектной деятельности. Тематика проектов определяется стремлением пополнить объём знаний по истории искусств, основам языка искусств, осознание себя как сотворца художественного произведения. В связи с этим особую роль приобретает проявление творческих способностей участников проекта. 
К ученическим компетентностям для исследовательской работы можно отнести следующие: 

· умение работать с рекомендованной литературой, источниками Интернет;
· умение критически осмысливать найденный материал, выделить главное;
· умение чётко и ясно излагать свои мысли;
· умение обработать найденный материал и представить его.
К педагогу, который занимается такой методикой, предъявляются следующие требования:

· педагог должен сам быть творческой личностью;
· педагог должен постоянно заниматься самообразованием;
· должен занимать активную педагогическую позицию, иметь собственное стремление к исследовательской деятельности;
· должен уметь прогнозировать перспективу собственной деятельности, так и деятельности учащегося;
· должен уметь налаживать деловые формы общения с учащимися, уметь диагностировать творческие способности учащихся в определенной области.

Защита проекта проходит в форме, соответствующей содержанию предмета: проведение экскурсий, защита видеороликов, презентация фильма, организация выставки. Именно метод проектов позволяет организовать подлинно творческую, исследовательскую деятельность. Метод проектов заключается в создании условий для самостоятельного освоения школьниками учебного материала в процессе выполнения творческого проекта. Дети знакомятся с различными техниками исполнения и техническими приемами выполнения работы. [2]
Наиболее эффективны следующие способы деятельности: коллективная, групповая и мини - групповая работа учащихся. Данные формы организации деятельности формируют у школьников такие качества как деловитость, вдумчивость, находчивость, работоспособность, ответственность за результат общего дела, что позволяет реализовать воспитательные качества.
Цели творческой исследовательской деятельности - создание нового продукта, чаще всего субъективно нового, а цель исследования – создание модели самого процесса. Исследовательская работа представляет собой самостоятельно проведенное исследование обучающегося, раскрывающее его знания и умение их применять для решения конкретных практических задач. Работа должна носить логически завершенный характер и демонстрировать способность обучающегося грамотно пользоваться специальной терминологией, ясно излагать свои мысли, аргументировать предложения.

Задачи проектной исследовательской деятельности:

·  помочь ребятам отойти от привычных стереотипов;
· развить коммуникативную компетентность учащихся;
· способствовать интеграции учебных предметов;
· развивать навыки работы в группе;
· уметь сотрудничать;
· выявлять проблемы и самостоятельно искать пути поставленных задач;
· критически осмысливать информацию;
· принимать осознанные решения;
· прививать интерес к научной работе.
Проектная исследовательская деятельность развивает творческий потенциал, исследовательские умения и навыки формирует осознанность, гибкость мышления. Развивает такие качества личности как самостоятельность, инициативность, ответственность, взаимопонимание, умение отстаивать свою позицию, а также уверенность  в себе. Непременным условием проектной деятельности является наличие заранее выработанных представлений о конечном продукте деятельности, этапов проектирования, определение целей и задач проекта, доступных и оптимальных ресурсов творческой деятельности (создание плана работы, организация деятельности по реализации проекта), включая его осмысление и рефлексию результатов. [7]
Ценность метода творческого проекта в результате:

Внешний результат можно увидеть, осмыслить, применить в реальной практической деятельности.

Внутренний результат – опыт творческой деятельности – становится достоянием учащегося, соединяя в себе знания и умения, компетенции и ценности. Проектная методика характеризуется высокой коммуникативностью и предполагает  выражений учащимися своих собственных мнений, чувств, активное включение в реальную действительность, принятие личной ответственности за продвижение в обучении. 

При изучении некоторых тем ощущается острый дефицит информации, поэтому создаются определенные трудности в подготовке учащихся и даже педагога к уроку. Информацию приходиться собирать по крупицам по различным немногочисленным источникам. Вот здесь и приходит на помощь метод проектов, который позволяет вместе с ребятами создавать мультимедийные пособия.

За период работы над данной проблемой я смогла определиться с этапами работы над исследовательскими проектами:
1. Формирование команды из учащихся (кто?);

2. Создание методики творческой проектной деятельности (для чего?);

3. Долгосрочность проекта (когда?);

4. Источник информации (где?);

5. Техника исполнения (как?).

Исходя из этого, необходимо учитывать при создании творческого исследовательского проекта заинтересованность детей в работе – мотивацию, которая будет давать источник энергии для погружения в проект, увлекать проблемой, перспективой практической и социальной пользой. Темы и проблемы проектных работ подбираются в соответствии личностными предпочтениями каждого обучающегося и находятся в области их самоопределения, определяются задачи и намечаются пути их решения. При этом обязательно учитываются возрастные особенности – интерес к работе и посильность во многом определяет успех.

Существует алгоритм работы над проблемой:

· сбор информации об уже имеющихся знаниях по изучаемой теме;

· анализ и обобщение полученных знаний ;

· разработка концепции и планирование исследования;

· подбор методов и методик осуществления исследования;

· проведение исследования;

· обработка полученных данных;

· письменное оформление ма​териала в виде презентации, буклета, видеофильма, выставки;

· представление работы на рецензирование;

· защита работы.
             Всегда существует опасность переоценить результат проекта и недооценить его процесс. Главная опасность при выполнении проекта – превращение в реферат его текстовой части.

В ходе работы над творческой деятельностью, предпочтение отдаю таким формам работы, как индивидуальные и групповые. Инициативная группа определяет проблему проектного направления работы, тематику, сроки выполнения индивидуальных и групповых работ. Очень важно перед началом работы над проектом познакомить учащихся с критериями оценки проекта. Оформление проекта ведется в соответствии с требованиями к самой работе (дизайн, грамотность, доступность, не перегруженность и т.д.). Защита проекта проходит в виде представления самого проекта, обсуждения результатов, анализ проделанной работы, вывод и рефлексия.  При оценке успешности обучающегося необходимо не развить у школьника неуверенность в своих силах, неосторожная отрицательная оценка может погасить интерес к художественной деятельности. Поэтому оценка учащегося должна служить средством поощрения. Ведь для искусства нет такой оценки «правильно» или «неправильно»- иначе не могло бы быть того разнообразия великих художников, которая есть в истории культуры.

 Чтобы повысить интерес к предмету, создать атмосферу творчества и расширить диапазон детского общения, я пришла к выводу, что необходимо изучать методы организации уроков коллективного творчества над творческими исследовательскими проектами. Работать над этой проблемой я начала в 2007 году. В течение этих лет при планировании уроков искусства в каждой четверти я обязательно разрабатываю уроки, где наряду с программными уроками широко применяются уроки с применением творческих проектов. Мне, как педагогу, хочется, чтобы учащимся на моих уроках всегда было интересно, чтобы они шли на урок не просто потому, что он стоит по расписанию, а потому, что им хочется идти ко мне, им со мной интересно и они любят мои уроки. 

Поэтому стараюсь учить не по шаблону, всё время  нахожусь в поиске новых способов, методов и форм работы с детьми как на уроке, так и во внеклассной работе. Постоянно на своих уроках веду эксперимент по планированию и насыщению урока новыми формами подачи материала, стараюсь сделать уроки интересными и разнообразными. Я понимаю, что необходимо начиная с первого класса учить детей воспринимать прекрасное в искусстве, в природе, в обыкновенной жизни и одновременно привносить это прекрасное в отношения друг с другом. 

Глава 3. Как создать исследовательский проект?
Работа начинается с постановки  проблемы, которая способствует определению направления в организации исследования, и представляет собой знания не о непосредственной предметной реальности, а о состоянии знания об этой реальности. Ставя проблему, учащиеся должны ответить на вопрос: «Что нужно изучить из того, что раньше не было изучено?» В процессе формулирования проблемы  важное значение  имеет постановка вопросов и определение противоречий.

 Выдвижение проблемы предполагает далее обоснование  актуальности исследования. При ее формулировании необходимо дать ответ на вопрос: почему данную проблему нужно изучать в настоящее время?

 После определения актуальности необходимо определить  объект и предмет исследования. В литературе можно встретить трактование понятия объекта исследования в двух значениях. Во-первых, объект исследования интерпретируется как процесс, на что направлено познание или явление, порождающее проблемную ситуацию и избранное для изучения. Во-вторых, под объектом понимают носителя изучаемого явления, например, некоторые авторы в качестве объекта исследования выделяют представителей той или иной социальной группы.

 Предмет исследования более конкретен и дает представление о том, как новые отношения, свойства или функции объекта рассматриваются в исследовании. Предмет устанавливает границы научного поиска в рамках конкретного исследования.

 Кроме объекта и предмета исследования нужно четко определить  цель и задачи исследования. Под целью исследования понимают конечные, научные и практические результаты, которые должны быть достигнуты в итоге его проведения. Задачи исследования представляют собой все последовательные этапы организации и проведения исследования с начало до конца.

 В дальнейшем не менее важным моментом в работе является формулирование  гипотезы, которая должна представлять собой логическое научно- обоснованное, вполне вероятное предположение, требующее специального доказательства для своего окончательного утверждения в качестве теоретического положения.

 Гипотеза считается научно состоятельной, если отвечает следующим требованиям:

· не включает в себя слишком много положений;
· не содержит не однозначных понятий;
· выходит за пределы простой регистрации фактов, служит их объяснению и предсказанию, утверждая конкретно новую мысль, идею;
· проверяема и приложима к широкому кругу явлений;
· не включает в себя ценностных суждений;
· имеет правильное стилистическое оформление.
Определив все важные компоненты для исследования, приступаем к работе. Сначала подбираем материал. Для этого ищем литературу по поставленной проблеме, информацию в сети Интернет. Необходимо выбирать достоверные, проверенные источники (например, энциклопедия Википедия может быть изменена кем угодно и, следовательно, такой материал лучше не применять). Информацию необходимо отсортировать. Для этого необходимо задать основополагающие вопросы на выдвинутую гипотезу. Для того, чтобы работа была более полной класс лучше всего разделить на группы. Каждой группе дать по одному из основополагающих вопросов. 
Для работы в группах необходимо выбрать главного ответственного ученика, который будет руководить работой, консультироваться с учителем, проверять полученные данные. Для этого можно назначить самому учителю или дать возможность выбрать самой группе такого ученика. 

Когда материал  отсортирован, подобраны иллюстрации, нужно обработать полученные данные. Для этого учащимся предлагаю выбрать форму представления. Это может быть стенгазета, рисунки, презентации, выставка, буклеты. В основном, мои ученики любят делать презентации, видеоролики и буклеты. 
Обработав материал, группы учащихся могут скомпоновать полученные представления или оставить их в своих формах. Если материалы компонуются, то в таком случае работают только командиры групп. 

Самым главным в исследовательской работе является защита и представление своих исследований перед классом. Если исследовательский проект рассчитан на несколько часов, то защита проекта – это своего рода праздник. На него приглашаю учителей и родителей. По окончанию такого праздника особо отличившимся ребятам вручаю грамоты и подарки.

Глава 4. Результативность опыта применения творческой проектно - исследовательской деятельности

Я не ставлю целью сделать из учащихся специалистов в той или иной области  искусства, хотя среди моих выпускников есть и студенты - дизайнеры, и культурологи, и архитекторы, а пытаюсь почувствовать, как происходит процесс творчества. Я также надеюсь на то, что кем бы ни был ученик в дальнейшем, это все это обязательно пригодиться ему в жизни.

Проектная деятельность помогает творчески развиваться учащимся, помогает им в дальнейшей учебе. Область мировой художественной культуре – благодатная возможность для создания творческих проектов.

Для организации исследования важно правильно научить учащихся выбрать методы исследования (способы достижения цели). Для исследования в области художественной культуры необходимы аналитические и социологические методы. Аналитические методы (анализ произведения или специальной литературы по искусству, классификация явлений в мире художественных явлений; иконологический метод; структурный метод) позволяют сделать определённые выводы, используя лишь само произведение искусства. Социологические методы (наблюдение над восприятием или созданием явления культуры; анкетирование; интервьюирование; метод экспертной оценки; социологический эксперимент) исследуют воздействие искусства на аудиторию, механизмы и средства их распространения. Результатом исследования должно стать новое знание в виде подтверждённой или опровергнутой гипотезы. [11]
Очень важно формировать интерес у учащихся к исследовательской работе. Даже самую обычную тему необходимо превратить в проблему, для того, чтобы ученику интересно было ею заниматься. Обучаясь заочно по специальности «Культурология», я встречаю много разных тем для исследований. Одну из тем «Истории культуры» я решила применить на уроках, чтобы впоследствии использовать для выполнения курсовой работы. Например, на уроке «Искусство Древней Греции» я решила выяснить, было ли художественное творчество в закрытом государстве – полисе Спарта. Ведь ни для кого не секрет, что этот вопрос практически не изучался. Поставила перед учащимися задачу, выяснить чем, кроме военного искусства, занимались спартанцы? Ребята задают основополагающиеся вопросы, связанные с исследованием. Затем ищут ответы на поставленные вопросы, анализируют полученные результаты. В ходе исследования учащиеся выясняют, что Спартанское государство обладало богатой культурой и искусством [Приложение 1]. Таким образом, данный проект вошел в основу моей курсовой работы по теме: «Культура  локального государства Спарта».
С большим интересом учащиеся работают над темами, интегрирующими несколько предметных областей. Например, в проекте «Пропорции в архитектуре Древнего Египта» рассматриваются как эстетические аспекты развития архитектуры, так и математические решения. [Приложение 2]. Проблема должна быть личностно значимой для школьника. Результаты её исследования могут выходить за рамки школьного образования.
           Темы проектов определяются стремлением пополнить объём знаний по истории искусств, основам языка искусств, осознание себя как знатока культуры или художественного произведения. В связи с этим особую роль приобретает проявление творческих способностей участников проекта. Защита проекта проходит в форме, соответствующей содержанию предмета: проведение экскурсий, презентация, видеоролик, организация выставки. Именно метод проектов позволяет организовать подлинно творческую, исследовательскую деятельность. Рассмотрим характерные примеры:

Проект «Великие темы искусства» позволяет узнать, в чем ценность искусства и раскрывает проблемные вопросы о духовном мире человека, об образе женщине-матери в разных видах искусства, о месте человека в природе, о внутреннем мире человека и его образе в портрете. Этот проект рассчитан на несколько групп учащихся: 8 – 11 -  классников. Проект участвовал в конкурсе проектов Intel, где занял 1 место среди проектов гуманитарного цикла (http://wiki.uspi.ru)  [Приложение 3].
Проект «Праздники народов мира» разрабатывался во внеурочное время учащимися 8 класса. Учениками были исследованы разные праздники многих народов мира, было выявлено, что корнями все праздники уходят в далекое прошлое, что в основе праздника лежит народный обряд, были выявлены виды праздников. 

Проект «Презентации на уроках искусства» участвовал в научно-практической конференции Дальневосточного рыбохозяйственного университета. В проекте были даны рекомендации по использованию презентаций Open Office Impress на уроках предметов искусства. Ученик 11 класса Молчанов Ф. занял I место в секции «СПО в учебном процессе».
На уроках применяю различные виды проектов: 

1. Мини-проекты в формате анализа документальных источников и произведений искусства. Например, урок по теме «Виды и жанры изобразительного искусства» в 9 классе. Работу организую по группам, итогом которой является представление своих проектов учащимися и их обсуждение.  
2. Краткосрочные проекты по темам о культуре, эпохе, либо о цивилизациях использую во внеурочное время, а на уроках  авторы представляют только их защиту (презентацию), так как подробное изучение этих тем ограничено учебным временем. Ребятам предлагается образовать группы по интересу к какой-либо проблеме, погрузиться в эпоху, а на защите раскрыть этот вопрос более полно и углубленно, нежели он предложен в учебнике. Каждая группа готовит свой вопрос, в итоге учащиеся получают целостное и образное представление об эпохе, цивилизации или культуре определенного народа в конкретный период. Например, при изучении темы «Современное искусство ХХ века» в курсе МХК в 11-м классе предлагают создать проекты: «Абстракционизм», «Черный квадрат Малевича», «Аналитическое искусство Филонова» и другие   и ставится проблемный вопрос для всех «В чем главные идеи и принципы искусства ХХ века?», на который каждая группа отвечает своим содержанием. 

Проект «Искусство поп-арта» краткосрочный. Рассчитан на один-два урока. В этом проекте учащиеся выясняют, на чем основано данное искусство поп-арта, какие художники стояли на истоках этого необычного искусства, влияние поп-арта на советское искусство – соц-арт. В начале урока-исследования  перед учащимися ставится проблема, решением которой становится мультимедиа-презентация или стенгазета. Данный проект опубликован на сайте http://www.openclass.ru   [Приложение 4].

           В проекте «Внутренний мир русской избы» подробно рассматривается внутреннее строение русской избы, формируются понятия духовного и материального и прослеживается их связь с историей России. Итогом проектной деятельности стало создание мультимедийной презентации к урокам МХК. Проект опубликован на сайте  www.proshkolu.ru [Приложение 5].
           Проект «Путешествие по Версалю» позволяет совершить экскурсию по музею – усадьбе Версаль. Ведь не многие ребята могут побывать в этом чудесном месте, полном культурными ценностями, узнать историю строительства Версаля. Поэтому предложенная мной тема стала очень интересна старшеклассникам. Презентация проекта опубликована на сайте www.proshkolu.ru  [Приложение 6].
           В результате исследовательской работы школьников выявлен  высокий уровень подготовки учащихся к выполнению определённых видов работ.  Полученная по результатам контроля объективная информация позволяет сделать вывод о  положительной динамике  роста  степени самостоятельности, инициативности учащихся и их познавательной мотивированности, кроме того, метод исследовательских проектов способствует  развитию социальных навыков школьников в процессе групповых взаимодействий, приобретению ими опыта научно – исследовательской, творческой деятельности. 
Анализ эффективности использования исследовательской работы учащихся позволяет сделать вывод,  что на уроках МХК и ИЗО у 88% школьников повышается активность.  

· 86% детей утверждают, что на таких уроках им значительнее интереснее, чем на обычных. 

· Сравнительная характеристика отмечает эффективность восприятия учебного материала учащимися.

· Экспериментально было установлено, что в  основе каждого учебного проекта лежит  проблема, из которой вытекает и цель, и задачи деятельности учащихся. Она же  обуславливает метод деятельности, направленной на её решение.  Целью проектной работы становится поиск способов решения проблемы, а задача формулируется как способ достижения цели в определенных условиях.

· Проектная деятельность связана с творчеством и порождает нечто качественно новое, отличное от уже существующего. Творческая деятельность - это создание, открытие чего-либо ранее неизвестного для ученика, в результате рождаются новообразования в виде знаний, умений, проявлений личности.  

В результате работы над данной темой мной и моими учениками были созданы проекты и научные исследовательские работы:

· «Загадка в устном народном и декоративно-прикладном творчестве»;
· «Матрешка»;

· «Внутренний мир русской избы»;

· «Праздники народов мира»;

· «Пряники для праздника»;

· «Русские народные игрушки»;

· «Искусство Древней Греции»;

· «Искусство поп-арта»;

· «Пропорции в архитектуре Древнего Египта»;

· «Путешествие по Версалю»;

· «Великие темы искусства»;

· «Культура дохристианской Руси»;

· «Модная тусовка» и др.

        

Заключение
Исследовательская деятельность является необходимым условием развития творческой активности учащихся. Для создания условий исследовательской деятельности на уроках использую алгоритм, в котором учащимся предлагается проблемная тема, которая объединена в общую идею. Ра​бота ведется в разных направлениях, а сами задания имеют ролевой характер. Распределение «ролей» про​исходит в соответствии с интересами и желанием са​мих учащихся. Роль учителя состоит в координации работы учащихся, в помощи отобрать из обилия материала наиболее существенное и, выраба​тывая общую линию ведения урока и способ подачи ма​териала, помогая сформулировать вопросы, выводы, задания.
Коллективная проектно-исследовательская работа и компьютерная презентация являются структурной основой урока.

Организация исследовательской деятельности учащихся дает возможность каждому ученику осознать себя как личность, поверить в свои силы, нацеливает на творческий поиск. Результат самообразования учащихся прослеживается в динамике роста творческих способностей, повышении кругозора, активности, восприятия прекрасного в культурном контексте. Увеличивается процент учащихся, желающих заниматься исследовательской деятельностью, расширяются рамки представления работ на различных уровнях. 
Исследовательская работа моих учеников – это их первый научный труд. Навыки, полученные в работе над рефератом, исследованием, проектом, помогут школьникам в дальнейшем и с выбором сферы деятельности и с умением защитить свою точку зрения. А совместная работа учителя и учащихся дает большой вклад в пополнении методической копилки учителя. 
Мои ученики с удовольствием занимаются исследовательской деятельностью, которая не только активизирует их мыслительную деятельность и  раскрывает их творческий потенциал, но и помогает каждому ученику почувствовать их членом общества, в дальнейшем найти свое место в будущей самостоятельной жизни. Изучение дополнительной информации помогает им получить универсальное образование, которое формирует навыки самообразования и способствует у ребят навыки саморазвития. Поэтому, я считаю, что социальный заказ общества – формирование конкурентоспособного выпускника – мной выполняется.
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Приложение 1.  Проект «Искусство Древней Греции»
Цель данного проекта – привлечь внимание к мировому культурному наследию, к плохо изученному материалу в искусстве Древней Греции – культуре Древней Спарты. 

Участники проекта: учащиеся 10 класса.
Вступительное слово учителя:

Спарта (или Лакония, Лакедемон) — одно из самых известных и могущественных государств Древней Греции, прославленное своей армией, которая никогда  не отступала перед врагом. Идеальный полис, Спарта была государством, которое не знало смут и гражданских распрей. В этой стране не было ни бедных, ни богатых, ни денег. Даже когда сюда приезжали купцы из разных стран, то спартанцы у них ничего не покупали и своего ничего не продавали. В стране правил царь Ликург, который установил свои законы и  свой государственный строй. Спартанцы были воинами: не было ни одной войны, где бы ни принимали участие спартанские воины. Как и в других греческих городах, в Спарте не хватало земли и поэтому спартанцы завоевывали соседние территории.

Спартанское государство называли «общиной равных», хотя современные историки сомневаются в этом определении. Ведь если спартанцы завоевывали соседние земли, что же происходило с этими людьми? 

В других греческих городах существовала своя культура: возводились храмы, театры, имелась богатейшая художественная культура. Но о культуре Спартанского государства мы ничего не знаем: в учебниках, в других литературных источниках очень мало информации. Поэтому нам необходимо узнать, была ли культура в Спарте?

Основополагающий вопрос: Были ли предметы искусства в Древней Греции?

Вопросы для изучения:

1. Рассмотреть основные этапы развития города-государства Спарта. Почему в греческой культуре много внимания обращено как Афинам, так и Спарте, но в книгах и учебниках нет ни одного изображения спартанского полководца или спартанского божества?
2. С чем связан упадок этого государства? 

3. Какова культура Спарты – города-полиса? Рассмотреть основные виды искусства древней Спарты.
Класс делится на группы:

1 группа работает над изучением основных этапов развития государства Спарта.

2 группа работает по изучению упадка Спарты.

3 группа работает над изучением культуры Спарты.

Группы изучают информацию в библиотеке, в сети Интернет.

Результаты поиска:

Работа 1 группы:

Одной из первых реформ Ликурга была организация управления гражданской общиной. Был создан совет старейшин – герусия, состоящий из 28 человек. Старейшины (геронты) избирались народным собранием (апелой). Избирались из людей не моложе 60 лет. Античные писатели утверждают, что Ликургом был создан совет старейшин (герусия) из 28 человек. Старейшины (геронты) — не моложе 60 лет — избирались народным собранием граждан (апеллой). В герусию входили и два царя, которые командовали армией. 

Общество жило в особых условиях: все были равны. Специальными предписаниями указывалось, какие можно строить дома, какую одежду носить, и даже еда должна была быть у всех одинаковой. Спартанские граждане не знали покоя домашней жизни, не могли по своему усмотрению распоряжаться своим временем. Вся их жизнь от рождения и до смерти проходила под неусыпным контролем. Спартанец вступал в брак, когда ему разрешала община, но молодые женатые мужчины ещё долгое время жили отдельно от своих семей. Спартиаты называли себя "общиной равных". В 30 лет мужчины становились гражданами. Но даже взрослые граждане не могли распоряжаться собой, а должны были подчиняться общим правилам. Даже дети не принадлежали родителям. Новорождённого младенца отец приносил в лесху, где заседали старейшины. Ребёнка внимательно осматривали, и если находили больным и хилым, то отправляли к Апотетам (обрыв на горном хребте Тайгет) и там оставляли умирать.

С семи лет мальчиков отбирали у родителей и воспитывали в отрядах (агелах). Суровая система воспитания была направлена на то, чтобы они выросли сильными, послушными и бесстрашными. Детей учили читать и писать, приучали подолгу молчать и говорить кратко и чётко (лаконично). Взрослые, наблюдая за детьми, нарочно их ссорили, вызывая драку, и следили, кто в драке ловчее и смелее. На год мальчикам выдавали только одно платье, мыться разрешали только несколько раз в год. Кормили детей скудно, приучали к воровству, но если кто-то попадался, то били нещадно, не за кражу, а за неловкость.
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Возмужавших юношей после 16 лет подвергали очень суровому испытанию у алтаря богини Артемиды. Юношей жестоко бичевали, они же при этом должны были молчать. Некоторые не выдерживали испытания и умирали. Ещё одним испытанием для юношей были криптии — тайные войны против илотов (рабов), которые время от времени объявляли эфоры (восстания). Днем молодые спартанцы прятались в укромных уголках, а ночью выходили охотиться на илотов, убивая самых крепких мужчин, что позволяло держать илотов в постоянном страхе. Юноши с 20 лет начинали военную службу, которая продолжалась до 60 лет. Только удача на военной службе могла прославить спартиата. Лишь имя погибших в бою за отечество могло быть выбито на могильном камне. Каждый спартиат мечтал попасть в отряд трехсот, который в битве сражался рядом с царем. Спартанское войско было единственным профессиональным во всей Греции, т. к. спартанцы не занимались ручным трудом, проводя все время в военных занятиях и охоте.

Земли не хватало, поэтому спариаты поработили соседние государства Лаконику и Мессению.  Все порабощенные граждане и их земли объявлены собственностью спартанцев. Рабы (илоты) оставались жить на своих землях, вели хозяйство, имели семьи и платили подать (апфора) спартанцам. Все. Что оставалось после выплаты апфоры, они использовали по своему усмотрению. Илоты считались рабами не отдельных граждан, а всего государства в целом. Они могли заводить семьи и владеть некоторым имуществом. Отношения спартиатов с илотами регулировались законом, а не основывались на произволе непосредственного хозяина. Илоты имели относительную экономическую свободу, т. к. спартиаты, по-видимому, не вмешивались в их хозяйственную деятельность. Их положение было в общем стабильным, среди них встречались даже [image: image21.jpg]sranetl ]



зажиточные люди. Но все же  это создавало благоприятные условия для восстаний, которые илоты, во много раз превосходящие по численности своих господ, поднимали довольно часто.

Другой значительной группой населения Лаконики были периэки, свободные жители городов, зависимых от Спарты. Так как спартанские цари считались царями всех лаконцев, в периэкских городах они имели особые участки земли - темены. Царю выплачивался особый "царский" налог. Главной обязанностью периэков была служба в спартанской армии.

Для сохранения всеобщего равенства в Спарте было запрещено употреблять золотые и серебряные монеты, которыми пользовались во всей Греции, были введены железные деньги, настолько тяжёлые, что даже для небольшой суммы требовалась целая повозка. На эти деньги можно было купить только то, что производилось в самой Спарте, периэкам же было строжайше запрещено производить предметы роскоши, разрешалось изготовлять только простую посуду и одежду, оружие для спартиатов.

Воля законодателя и постоянная угроза со стороны илотов создали необычайно сплочённую гражданскую общину, не знавшую внутренних смут на протяжении нескольких столетий. Но спартанцы заплатили за это дорогую цену. Суровая дисциплина, военизация всех сторон жизни привели к духовному оскудению народа, экономической отсталости Спарты по сравнению с другими греческими полисами. Она не дала мировой культуре ни одного философа, поэта, оратора, скульптора или художника. Всё, что смогла создать Спарта, — это сильная армия. Безграничное право эфоров контролировать все стороны жизни общины сделало их власть, по определению Аристотеля, «близкой к тирании». Постепенно Спарта превратилась в оплот политической реакции для всей Греции. 

Вывод: Локальная политика спартанской общины, отсутствие торговли, но главной причиной являлось постоянная угроза восстаний илотов, что не позволяло далеко и надолго уводить армию за пределы государства. Поэтому в моменты большой опасности для эллинского мира Спарта часто руководствовалась сугубо эгоистическими интересами. Всё это способствовало отсутствию литературных источников (мифов) о Древней Спарте. Мы считаем, что именно эта причина и явилась тем, что в греческой культуре много внимания обращено Афинам и другим греческим городам, а не Спарте. 
Работа 2 группы:

Через год после окончания Пелопоннесской войны спартанское государство попало в полосу затяжного внутриполитического кризиса. Общество разбилось на несколько враждующих между собой партий, во главе которых стояли соответственно Лисандр, Павсаний и Агис. Лисандр выступал за смягчение слишком суровых законов Ликурга, касающихся богатства и роскоши, в то время, как партия Павсания скорее всего ратовала за возвращение к традиционным ценностям. Агис склонялся в вопросах внутренней политики к образу мыслей Павсания, а во внешней - был скорее последователем Лисандра. 

Всё это привело к расколу среди правящей элиты. Отсутствием единой политической платформы  помешали Спарте выработать направления во внешней политике. Нестабильность спартанского общества привела к тому, что Спарта в самый важный для нее момент оказалась неспособной выработать долговременный внешнеполитический курс и по-прежнему проводить активную внешнюю политику. Негативные явления накапливались в обществе, за несколько послевоенных лет выплеснулись наружу и парализовали весь государственный организм. Война привела Спарту к глубокому кризису. К моменту вступления Агесилая на престол уже не существовало однородного гражданского коллектива - гаранта стабильности всего общества. Появление именно в этот период большого количества "второсортных" граждан - лишнее свидетельство интенсивности процесса дестабилизации, охватившего Спарту. 

За проведение реформ в интересах обедневшего большинства взялись спартанские цари, выдвинув лозунг возврата к ликурговым порядкам. Но начались война за престол. После череды правителей, воевавших со старыми врагами Спарты при поддержке Рима, престол захватил Набис. Он изгнал или убил многих знатных и богатых спартиатов, а их земли и имущество поделил между бедняками и наемниками. Он также освобождал и наделял землей илотов. Во внешней борьбе Набис опирался на союз с Римом. Но после между Римом и Набисом возник конфликт, в котором спартанец потерпел поражение. Он продолжил борьбу в союзе с сирийским царем Антиохом. В 192 г. до н. э. Набис был убит, а Спарта присоединилась к Ахейскому союзу. Когда спартиаты вновь не поладили с ахейцами, римляне использовали это как повод и, победив ахейцев, подчинили всю Грецию. Спарта утеряла свое значение и стала рядовым городом в составе провинции Ахайя, хоть и получила статус союзника Рима.
Вывод: Локальная обособленность Спарты и упадок самого Спартанского государства закончилась войной за престол, союз Рима и войной между Сирией и Спартой.

Работа 3 группы:

Изучив материалы Интернета, мы обнаружили монографию Ю.В.Андреева, который являлся известным ученым по изучению Древней Греции. Он рассмотрел труды английских археологов, работавших при раскопках в Спарте. Он выяснил, что английские археологи из Британского археологического института в Афинах неожиданно нашли много артефактов, свидетельствующих о богатейшем культурном наследии Спарты. Это были керамика, изделия из терракоты, слоновой кости, янтаря, драгоценных металлов. Все это дало возможность совершенно по-другому подойти в проблеме происхождения Спартанского государства.

Британскими учеными были произведены раскопки древнего святилища Артемиды Орфии одной из наиболее почитаемых в Спарте богинь, которая считалась покровительницей эфебов, как Деметра в Афинах; перед ее алтарем происходили знаменитые порки спартанских юношей. Было установлено, что святилище здесь существовало с древнейших времен. Первый храм, очень примитивный, был построен из сырцового кирпича, хотя на каменном фундаменте, еще в IX в. (может быть одновременно с возникновением Спартанского государства). В VI в. на его месте воздвигли другой храм, теперь уже целиком каменный. В обоих святилищах было найдено множество художественных изделий из глины, янтаря, слоновой и простой кости, различных металлов. В основном это либо вотивные предметы, посвященные богине, либо всякого рода реквизит, употреблявшийся при богослужении (сюда можно отнести, например, вырезанные из янтаря изображения самой богини). 
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При раскопках были обнаружены керамические и медные вазы. Керамические вазы были художественно расписаны, содержали сюжеты из мифологии, изображение богов, геометрический орнамент. Вазопись имеет коринфское влияние, но отличалось построением композиции. Соперничая с мастерами коринфской вазописи, спартанские мастера преуспели в росписи малых сосудов, типа килик и не посягались на расписывание больших ваз. Но запрет на вывоз товаров из Спарты свелось к тому, что декоративное убранство ваз становится в целом беднее. Исчезают некоторые характерные его элементы, как, например, стилизованные изображения лотоса и фаната. Появляются  орнаментальные мотивы. 
Терракотовые вотивные статуэтки, по преимуществу изображающие женскую одетую или реже обнаженную фигуру (вероятно, богиню), а также головы, когда-то, видимо, являвшиеся частью таких статуэток. Были найдены куросы и коры – статуэтки мужских и женских фигур. 
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При раскопках были найдены предметы из свинца. Они применялись как украшения – кольца простые и с печатями, подвески, плакетки, булавки, всевозможные орнаментальные мотивы, которые могли и сами по себе служить украшениями, и входить в состав более сложных композиций (среди них встречаются изображения загадочных предметов, не находящие никаких аналогий ни в лаконском, ни вообще в греческом искусстве, например, так называемые решетки — grids). 
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Наиболее важным как по количеству находок, так и по степени своей художественной и культурно-исторической значимости являются изделия из слоновой и обычной кости. Это парные сидящие фигуры, одиночные сидящие фигуры, печати четырехсторонние и круглые, также просверленные диски, подвески и кольца,  гребни, бусы, фигурки лежащих животных. 

Назначение этих фигурок до сих пор остается загадкой: по мнению ученых, фигурки были похожи на восточные печати, могли использовать как подвески в виду того, что у большинства имелись отверстия. В виду того, что в большом количестве фигурки изображали лежащих овец, то их могли использовать в качестве жертвоприношений. Хотя последняя версия не могла быть правдоподобной, т.к. овца из дефицитной слоновой кости  стоила дороже, чем обыкновенная.   
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Особое место в изделиях из слоновой кости занимают гребни, на которых изображались комбинации фантастических существ: сфинксов, грифонов и т. д. или же их одиночные фигуры. Излюбленный прием резчиков, изготовлявших гребни, — «конфронтация» двух симметричных фигур сфинксов в одних случаях как бы мирно беседующих, в других терзающих какую-нибудь жертву.

Найденные при раскопках более мелкие изделия из слоновой кости - очковые фибулы, печати, плектры и так называемые Kohl-needles (лопаточки для краски век) и различные фигурки, изображающие людей, животных, птиц и фантастических чудовищ. Среди этих последних некоторые выполнены в технике рельефа.
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Бронзовые изделия представлены тремя основными видами: отдельные бронзовые фигурки по преимуществу очевидно вотивного характера, т. к. большая их часть найдена в святилищах - бронзовые зеркала с ручками, имеющими форму женских фигурок, бронзовые сосуды, в основном гидрии и кратеры с фигурными украшениями ручек, горла и т. д. 

Основная масса этих изделий найдена за пределами Спарты, из чего следует, что их производство было уже с самого начала ориентировано на экспорт, хотя какая-то часть продукции этого рода, безусловно, поступала на внутренний рынок. Это были фигурки богинь, простых людей, воинов. Кроме этого были бронзовые вазы, скульптурки богини Артемиды, зеркала с подставками, гоплиты, фигурки людей и зверей.
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Еще одним из малопредставленных предметов спартанской культуры являются изделия из  известняка или из низкокачественного местного серо-голубого мрамора. Наиболее ранними по времени памятниками спартанской мраморной скульптуры могут считаться найденные в разных местах фрагменты так называемых периррхантериев, т. е. люстральных чаш или бассейнов, опорами которых обычно служили три, иногда четыре фигуры кор, облаченных в длинные пеплосы (можно назвать спартанские кориатиды). Эти фигуры ставились иногда спинами друг к другу, иногда же размещались вокруг центрального опорного столба. Их опорой в свою служили фигуры лежащих львов и круглый ступенчатый постамент.

Каменные стелы  с рельефами служили скорее всего надгробными памятниками.  Например, две стелы с изображениями девушки, одетой в длинный хитон с цветком лотоса в руке. Одна из этих стел с вырезанным на ней именем некоего Анаксибия, очевидно, посвятителя, была найдена на спартанском акрополе.

Среди выдающихся архитектурных шедевров Спарты можно выделить храм Афины Меднодомной в спартанском акрополе и так называемый Трон и алтарь Аполлона в Амиклах. Храм Афины Меднодомной (конец VII — началом VI вв.) был построен лаконским зодчим Гитиадом, который украсил его стены бронзовыми пластинами с рельефными изображениями различных мифологических сцен (отсюда название святилища). Гитиад также создал и поставленную здесь же статую Афины.

Рельефы изображали подвиги Геракла, приключения Диоскуров, Гефест, освобождающий Геру от оков, Персей, отправляющийся на битву с Медузой, рождение Афины, Посейдон и Амфитрита.

Трон Аполлона в Амиклах считался в древности созданием ионийского архитектора и скульптора Бафикла из Магнезии. Наиболее интересная особенность этого сложного архитектурного комплекса состоит в том, что все замысловатое и, видимо, искусно выполненное скульптурное убранство «Трона» и «могилы Гиакинфа» было предназначено служить лишь своего рода декоративным фоном или обрамлением для колоссальной и «очень древней и сделанной безо всякого искусства» статуи Аполлона. Статуя имела  лицо, ступни ног и кисти рук, то все остальное подобно медной (бронзовой) колонне. На голове статуи шлем, в руках — копье и лук. 
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Сам замысел «Трона» может расцениваться, таким образом, как свидетельство компромиссного сочетания в официальной культуре позднеархаической Спарты, а, точнее, в той ее отрасли, которая может быть названа «монументальной пропагандой», двух разнонаправленных тенденций: стойкого консерватизма, проявившегося в приверженности к давно вышедшим из моды «отеческим святыням», каким бы варварским не казался грекам, жившим в конце VI в. и еще позже, их внешний облик, и интереса к новаторским поискам и открытиям мастеров, усилиями которых продвигалась вперед революционная перестройка греческого искусства.

Вывод: Спартанское государство имело свою культуру, архитектуру и искусство, которое развивалось в традициях греческих мастеров, хотя и обособленно. Государство хоть и развивалось в отрыве от других городов-полисов, но всё же имело торговлю, хоть и считалось, что торговли не было.

Представители трёх групп исследователей составили презентацию «Культура города-полиса Спарта».
Приложение 2.  «Пропорции в архитектуре Древнего Египта»
Цель проекта: Рассмотреть архитектурные памятники Древнего Египта, выявить особенность в архитектурных сооружениях древних египтян, связь математики и архитектуры.

            Участники проекта:  Учащиеся 10 класса.
            Вступительное слово учителя:
Земля Египта всегда манила путешественников своими ни с чем несравнимыми памятниками искусства. Еще в Vвеке до н.э. древнегреческий историк Геродот описал впечатления от увиденного там, а философ Платон, высоко ценивший египетское искусство, ставил его в пример своим соотечественникам. И сегодня не ослабевает интерес к Египту. 

            Искусство древних египтян многогранно: оно представлено архитектурными, скульптурными, живописными творениями, литературными памятниками. 

Выдающимися архитектурными постройками Египта, конечно, являются пирамиды. Они являются сосредоточением достижений древнегреческой науки в области строительной техники и архитектуры, математики и астрономии, мифологии и религии. 
 В пригороде Каира – Гизе – находятся 3 крупнейших пирамиды Египта – фараона Хеопса, Хафра, Менкаура, отнесенные греками к 7 чудесам света. Всего в Египте насчитывается более 89 пирамид. Самые грандиозные из них – пирамида Хеопса, она сложена из 2.300.000 камней, массой около 2, 5 т. Каждый. До сих пор остается не вполне ясным, как многотонные камни поднимали на такую высоту, а также то, как были пригнаны камни друг к другу, если между ними нельзя просунуть лезвие ножа. Пирамида считалась домом умершего фараона, а форма означала вечность, а отношение граней – Божественную Гармонию Вселенной. 
Кроме пирамид в Древнем Египте строились заупокойные храмы в честь богов. Наиболее распространены были храмы-святилища в честь особо почитаемого бога Амона-Ра. Наиболее примечателен сложный архитектурный комплекс в Карнаке и Луксоре, который был возведён по обеим сторонам Нила недалеко от города Фивы. Этот грандиозный ансамбль строился на протяжении нескольких столетий. 
Великолепен и грандиозен храм Амона-Ра в Луксоре, главным украшением которого была колоннада длиной 260 метров. Перед его фасадом стояли два обелиска и шесть огромных статуй фараона.  Главное святилище посвящено богу Амону-Ра. Этот ансамбль состоит более чем их сотни обширных помещений, огромных дворов, бесчисленных аллей, переходов, колоссальных размеров статуй богов и фараонов, сфинксов и обелисков. 
Архитектура Древнего Египта – это архитектура пальм, сикомор и  тростников.  Египет – страна песков, основным строительным материалом служила илистая земля. Как же в таких условиях рабы построили могущественные сооружения – храмы и гробницы, которые поражают нас сегодня своими математически выверенными пропорциями? 

Основополагающий вопрос: Каковы пропорции архитектурных сооружений Древнего Египта?

Вопросы для изучения: 

1. В чем особенность архитектурных сооружений Древнего Египта?

2. Каковы особенности пропорций храмовых комплексов и гробниц?

3. Какова связь математики и архитектуры у древних египтян?

Проект предназначен для уроков МХК в 10 классе при изучении темы «Искусство Древнего Египта». По желанию учащихся набираются 3 группы, которые работают по поиску информации по трём вопросам.

1 группа:

С точки зрения строительных приемов египетское искусство чрезвычайно просто. Глина позволяла возводить прочные своды без сложных лесов и кружал. Камень использовали в архитектуре Египта для возведения стен и столбов.  Храмы Египта строились как дольмены. Ни изысканной конструкции, ни беспокойных форм: горизонталь доминирует в композиции в композиции постройки и в окружающем пейзаже. Все устойчиво и долговечно. Такое грандиозное ощущение - таки простыми средствами.

На больших стройках, где работы велись сразу в нескольких пунктах, во избежание ошибок пользовались шнуром. Строились пирамиды методом последовательной кладки. С первых же лет своего правления фараон приступал к сооружению подземелья-крипты и ядра пирамиды. На протяжении всей своей жизни он продолжал постройку пирамиды и сооружал вторую погребальную камеру, которая была пышнее первой.
Пирамиды различают:
• собственно пирамида (например Гизех)
• пирамида с ломанным профилем (например Дашур)
• ступенчатая пирамида (например Саккара).
Наружные плоскости пирамид ориентированы по сторонам света. Пирамиды имеют погребальные камеры и вентилляционные шахты-каналы. 
Пирамида — это не только символом долговечности и абсолютного покоя, и служит не только усыпальницей. Многие ученые пришли к выводу, что в связи с необычайно четкой ориентацией Большой пирамиды и тем, что направление ее главной галереи совпадает с земной осью - пирамида еще, и астрономический памятник.

Щековая стена Египетских пирамид представляет собой лестницу, ступени которой служат для подноски материалов. Те ряды, по которым поднимались подносчики, выложены кирпичем положенным на ребро. Ряды кирпича идут волнистой линией. Они поднимаются и опускаются снова. Такое волнистое направление рядов объясняется употреблением шнура вместо правила (рейки). Шнур провисал и ряды становились волнистыми.

В архитектуре древнего Египта имели место и своды и купола.
Своды возводили из кирпича. История сводов в древности является историей тех приемов, при помощи которых было возможно возводить своды непосредственно над пролетами. 
Обычной формой египетских сводов является купол. Из всех древних типов свода сферический свод-купол легче всего возводится без кружал. Каждый ряд так незначительно свешивается над лежащим ниже его, что может удержаться без кружал. Как только кольцо сведено, оно уже не изменяет своей сферической формы и достаточно прочно, чтобы снести последующие ряды. Кладка исполняется тем легче, чем незначительнее свешивается внутрь одно кольцо над другим.

Египетские песчаники и известняки легко поддавались обработке. Кроме железных орудий египтяне пользовались распиловкой при помощи мокрого песка. Пилу заменяли железным лезвием или проволокой, дощечкой или веревкой. Передвигали камни при помощи салазок, их изображения сохранились на стенах каменоломни в Эль-Мазаре. Благодаря остроумному расположению канатов, камень, влекомый быками без особых приспособлений устанавливался с земли на полозья.

Обелиски создавались из глыб каменоломней Асуана. Их обрабатывали при помощи бронзовых клиньев, загнанных в борозды, заранее проведенные в гранитной скале. О перевозке обелисков писал еще Плиний: чтобы поднять обелиск его помещали между 2мя барками и с наступлением половодья Нила выводили из каменоломни.

Лотосообразные гаторические колонны в Египте, наряду с квадратными и многогранными столбами использовались также, как и круглые колонны. Стволу колонны придавали форму стебля, капители - форму цветка. Возможно, что прототипом такой лотосообразной колонны послужил декоративный мотив связки стеблей водяных растений на столбах хижин. В качестве декорирования помещений в архитектуре древнего Египта активно применялись металлические украшения.

Храмы древнего Египта — это обычно: святилище, как самая удаленная часть храма, предназначенная для пребывания божества; вокруг святилища — помещения служебного характера; перед святилищем — зал наос, доступный только для посвященных; перед наосом — обширный двор, куда допускались молящиеся.

Жилища в архитектуре древнего Египта: План египетского дома похож на план всякого азиатского жилища. Это всегда замкнутое помещение, с фасадом без окон, освещаемое только со стороны внутреннего двора; на крыше устроена терраса, где обитатели дома ночуют в жаркое время.
Зодчими в Египте становились, как правило, по наследству: от отца к сыну. Удавалось установить целые родословные архитекторов. Клейма фараонов на кирпиче встречаются даже в частных постройках.

Когда народы Европы были еще в полуварварском состоянии, в Египте уже существовали вполне развитые искусство и промышленность.
2 группа:

Архитектура Древнего Египта теснейшим образом связано с заупокойным культом. Классическим образцом архитектурных сооружений являются пирамиды фараонов 4 - й династии (27 в. до н.э.) Хеопса, Хефрена и Микерина. Их отточенная форма, основанная на пропорциях золотого сечения, была предельно лаконична и бесконечно выразительна. Два элемента определяли закономерности формы: основание, квадратное в плане, и схождение сторон в одной точке, подобно тому, как вся египетская жизнь сходилась, сфокусировалась в обожествленном фараоне. Гениальная в своей простоте пирамидальная конструкция несла художественное обобщение самой сути египетского общества, подчиненного безграничной власти фараона. 
Характерной особенностью пирамид как архитектурных соображений было отношение массы и пространства: погребальная камера, где стоял саркофаг с мумией, очень небольшая, а подводили к ней длинные и узкие коридоры. Пространственный элемент был сведен к минимуму. Безраздельно господствовала масса всей пирамиды, в то время как сама пирамида была завершающей частью огромного пространственного ансамбля: на берегу Нила стоял небольшой нижний заупокойный храмик, от которого шел длинный крытый коридор. Поднимаясь по склону Ливийского плоскогорья, он подводил к верхнему заупокойному храму, расположенному у подножия пирамиды.
Пропорции в зданиях и частях зданий архитектуры Египта устанавливали между их размерами самые простые отношения 1:2, 3:5. 
Общая высота здания делилась обычно на три равные части:
• Цоколь;
• Ствол колонны;
• и верхнюю часть здания до основания капители.
Последняя часть делится, в свою очередь, также на три части: 
• Капитель;
• Абака;
• Карниз.

Прием ритмических повторений: анфилады колонн, сдвоенные ряды сфинксов, повторяемость геометрии в статуях усиливают впечатление архитектурного комплекса.

Система пропорций,  применявшаяся в архитектуре Древнего Египта,  построена на квадрате и его производных.  Эту систему построения ряда последовательно увеличивающихся производных квадрата мы будем называть в дальнейшем системой диагоналей.

3 группа:

В основе пропорций древнеегипетских храмов лежит золотое сечение. В построении пропорций возможны два основных метода.

1.  Арифметические системы,  где пропорции вычисляются абстрактным методом  (по числам).  Разновидностью этого способа является модульная система,  при которой размер какой-либо части здания  (например, диаметр колонны) принимается за единицу  (модуль) и по отношению к нему все остальные размеры выражаются в простых числах.

2.  Геометрические системы пропорций,  где все три проекции сооружения определяются путем геометрических построений  (чаще всего на основе квадрата или круга).

Наибольшую роль здесь играет принцип подобия частей.

Частным случаем геометрических построений является группа отношений так называемого «золотого сечения» (т. е. деления отрезка в среднем и крайнем отношении), при котором весь отрезок так относится к большей своей части, как большая часть относится к меньшей.  Таким образом,  постоянная пропорция этой системы,  образуя убывающую или возрастающую прогрессию,  связывает воедино все элементы здания, от больших до самых малых величин.

Золотым сечением наиболее часто занимались теоретики, исходя из квадрата, точнее из двух квадратов (Хембидж), или из деления окружности на 10 частей (Мёссель).
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Оба названных исследователя приводят,  кроме того,  общие законы построений,  объясняющие все схемы геометрических пропорций.  Мёссель,  например,  выводит все геометрические фигуры из деления окружности на различное число частей.  По Мёсселю пропорции храма Хонсу в Карнаке были определены путем вписывания его в круг (описанный веревкой на земле), разделенный на восемь частей (рис.).
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Система пропорций, применявшаяся в архитектуре Древнего Египта, построена на квадрате и его производных (рис.). Эту систему построения ряда последовательно увеличивающихся производных квадрата мы будем называть в дальнейшем системой диагоналей.
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Эти четыре фигуры, связанные между собой общим построением, обладают интересными свойствами. 

Первая фигура — квадрат — одна из простейших фигур, имеющая равные стороны. Она является основной формой в ранней архитектуре Древнего Египта, также как и связанная с ней вторая фигура — прямоугольник с отношением сторон, равным отношению стороны квадрата к его диагонали (рис.).
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Отношение сторон в нем √3/2=1,4142 или 1/√2=0,7071

Третья фигура (рис.) имеет отношение сторон 1/√3=1,7321
Половина этого прямоугольника образует прямоугольный треугольник с меньшей стороной, равной половине гипотенузы, и с углами 30° и 60°. Хорошо знакомый всем угольник с такими углами является, вероятно, самым ранним вспомогательным прибором в работе архитектора, наравне с угольником, имеющим угол 45° и равным половине квадрата.
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Отношение большего катета к гипотенузе в треугольнике с углом 60° равно √3/2=0,866
Четвертая фигура представляет собой прямоугольник, составленный из двух квадратов (рис.)

В нем примечательно часто встречающееся в Египте отношение диагонали к большей стороне √5/2=1,1185, совпадающее с «функцией» золотого сечения. Отношение малого катета к диагонали 1/√5=0.4472.
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Эти шесть связанных между собой величин:

1) квадрат;

2) его диагональ;

3) прямоугольный треугольник с углом 60°;

4) прямоугольник, состоящий из двух квадратов;

5) и 6) отношения его диагонали к сторонам √5/2 и 1/√5 лежат в основе пропорций большинства сооружений Древнего царства.

Иногда кроме квадрата применялся равносторонний треугольник (рис.). Он имеет уже знакомое отношение высоты к стороне √3/2:1= 0.866 или стороны к высоте 1: √3/2=1.155.
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Все эти фигуры могут быть построены в натуре при помощи простой веревки. Даже прямоугольник с таким иррациональным и, казалось бы, сложным отношением сторон, как √5/2=1,118, которое является отношением диагонали двух квадратов к стороне (рис.), может быть построен этим простейшим способом (такой прямоугольник условно называется в дальнейшем неточным квадратом).

Это же отношение может быть получено при помощи диагонали полуквадрата (рис.), так как половина квадрата составляет прямоугольник в два малых квадрата.
В нем примечательно часто встречающееся в Египте отношение диагонали к большей стороне√5/2=1,11805, совпадающее с «функцией» золотого сечения. Отношение малого катета к диагонали 1/√5=0.4472.
Таким образом, в основе пропорций имеется связь математики и архитектуры, которая является золотым сечением.

Учащиеся, работавшие в группах, создали презентации, которые в дальнейшем объединили в одну. 

Приложение 3.  «Великие темы искусства»

Творческое название проекта: «Жизнь коротка – искусство вечно!»

Основополагающий вопрос: В чем ценность и красота искусства?
Вопросы учебной темы (проблемные):
1. В чем отражен духовный мир человека?
2. Может ли образ матери объединить разные виды искусства?
3. Как пейзаж раскрывает красоту родной природы?
4. Как внутренний мир человека отражается в портрете?
Участники проекта: учащиеся 8, 10, 11 классов
Дидактические цели:
· формирование общекультурной грамотности;

· формирование интереса к мировой художественной культуре и искусству в целом;

·  формирование умений работать в команде.

Методические цели:
· развивать этнокультурные качества личности учащихся, умений работать со справочной и познавательной литературой, медиаресурсами.

·  научить обрабатывать полученную информацию путем создания сообщений, презентации и буклетов. 
             Темы для исследований:

· Образ матери сквозь века.
· Красота родной природы.
· Духовный мир человека.
· Внутренний мир человека через портрет.
Этапы и сроки проведения проекта:

Подготовительный этап:
1. Знакомство с темой проекта.
2. Формирование творческой группы для проведения исследования.
3. Выбор творческого названия проекта.
4. Обсуждение вопросов проекта.
Исследовательский этап:
1. Работа с разными источниками информации.
2. Выявление ответов на интересующие вопросы.
3. Оформление результатов исследования  в форме презентации.
Заключительный этап: Защита  результатов проекта на уроках и конференции.
Формы представления результатов исследования:
Презентации:

1. «Образ Женщины – матери сквозь века»

2. «Идеал женской красоты в искусстве»

3. «Пейзаж в разные исторические эпохи»

4. «Красота родной природы»

5. «Духовный мир человека»

6. «Русский портрет 18 века»

7. «Вечные темы искусства»

8. «Образ Богородицы»

9. «Иконопись»

Приложение 4.  «Искусство поп-арта»
Участники проекта:  Учащиеся 9 класса
 Цель урока: 

1. Познакомить учащихся с новым направлением современного искусства: поп-арт, его советским аналогом – соц-артом;
2. Развивать умения учащихся анализировать, сравнивать, делать выводы;
3. Воспитывать любовь к искусству, воспитание духовно-нравственной личности.

Тип урока: 

 Урок изучения и первичного закрепления новых знаний

Используемое оборудование: 

презентация, высказывания о поп-арте, репродукции художников.

Краткое описание: 

 Данный урок направлен на изучение такого направления современного искусства, как поп-арт. Этот урок направлен на самостоятельный поиск ответов на поставленный вопрос.

План урока:

1. Организационный момент.

2. В кабинете расставлены парты по схеме:





На экран выводятся картины художников поп-арта.

Учитель: В 1952 году несколько американских художников, архитекторов и критиков образовали так называемую Независимую гильдию (Independent Group). Они изучали современные технологии, городскую народную культуру, организовывали выставки и обсуждали новые проекты. Рассматривали самые разнообразные аспекты современной культуры: философию, дизайн, кино, музыку, кибернетику, СМИ. В скором времени эта группа превратилась в проповедников новой эстетики, нового образа жизни, основанной на анархических идеалах свободы, новых принципах морали и рок-музыки. Один из участников этой группы Лоуренс Аллоуэй употреблял слово поп-арт по отношению к растиражированным произведениям массового спроса.

Позже в 1964 году в центре Венеции в здании бывшего американского консульства по соседству с прославленным шедевром итальянского зодчества и живописи состоялась выставка. Зайдя в залы, присутствующие недоумевали: по сравнению с заполненными залами академии в чистых, светлых комнатах американского посольства было почти пусто. Искусство здесь отсутствовало. Здесь экспонировались части разноцветных легковых автомобилей, искромсанные и смятые в случайные формы, старый хлам: цветные фотографии, обрывки газет и афиш, беспорядочно наклеенные на ящики, чучело курицы по стеклянным колпаком, рванные ботинок, покрашенный белой масляной краской, предметы обихода, разложенные на кухонных столах, ведро и лопата, подвешенная на цепочке. Это была выставка искусства поп-арта.

Что же такое поп-арт? Что означает это искусство? Где оно зародилось? С творчеством каких художников оно связано и какие материалы применяли художники, мы узнаем сегодня на уроке.

А чтобы ответить на эти вопросы, вы, зайдя в класс и заняв места за нашими столами, разделились на группы. На столах лежат творческие задания, на которые вы будете искать ответы. Вам можно использовать энциклопедии, словари, средства Интернет.

Творческие задания группам:

1 группа:

1. Найти понятие поп-арт.

2. Какое направление искусства называется поп-артом?

3. Где оно зародилось?

2 группа:

1. В чем смысл искусства поп-арта?

2. Почему поп-арт называли «ширпотребискусством»?

3. Назовите фамилии художников поп-арта?

4. Какие материалы применяли художники поп-арта?

3 группа:

1. Был ли поп-арт в России?

2. Как называлась это направление?

3. Какую противоположность советскому официальному искусству давало это направление?

4. Назовите фамилии художников.

4 группа:

Заранее выдавалось задание по творчеству художников Р.Раушенберга, Э.Уорхола, Д.Джонса и др.

Самостоятельная работа учащихся 15 минут.

Каждая группа дает краткий ответ на свои вопросы. Ответы сопровождаются слайдами презентации.

Закрепление:

Давайте посмотрим на слайды и определим, к каким направлениям и каким художникам принадлежат данные работы?

 Итог: С каким направлением мы сегодня познакомились на уроке?

           Что такое поп-арт и соц-арт?

           Чем поп-арт отличается от соц-арта?

           Понравились ли вам работы художников этих направлений?

Домашнее задание: Написать сочинение – рассуждение «Почему мне нравятся (не нравятся) картины поп-арта?»

Учащиеся получают оценки.

Приложение 5.  «Внутренний мир русской избы»
Участники проекта: Учащиеся 8 класса
Перед уроком ведется подготовка к проекту.  Учащиеся получают задание:

1. Рассмотреть основные части внутреннего помещения русской избы.

2. Узнать, с чем олицетворяли древние русичи свое жилище?

3. Зачем люди украшали свои жилища и по каким принципам?

Цель: Сформировать у учащихся образные представления об организации, мудром устроении человеком внутреннего пространства избы. Познакомить с интерьером крестьянского жилища, его особенностями; сформировать понятие духовного и материального.
Оборудование: Рисунки интерьера крестьянского жилища; репродукции; раздаточный материал, в котором описывается интерьер избы, рассказ о представлениях русских людей, презентация. 
Организационный момент

Актуализация опорных знаний

Русские люди издревле жили в домах, называемых избой, которую они ласково называли истьба, истопка.  Русская изба.… С ней мы уже не раз встречались на наших уроках, и вновь возвращаемся к этому образу. Человек, чувствуя себя незащищенным от космических сил и стихий, стремился создать свой мир, свой дом – добрый и уютный. Мы уже знакомы с узорочьем декоративных элементов избы, ее конструкции: фронтон избы - чело, передняя часть – лицо, окна – глаза. Рубленая изба являет собой модель мира – соединение трех космических стихий – неба, земли и подземного мира.

Глаголем, кошелем и брусом

Дом строили с резным крыльцом

С обдуманным мужицким вкусом

И каждый со своим лицом.

Но давайте, ребята, мысленно войдем в крестьянское жилище (на экране появляется изображение интерьера избы)
В низенькой светелке с створчатым окном

Светится лампадка в сумраке ночном:

Слабый огонечек то совсем замрет,

То дрожащим светом стены обольет.

Новая светелка чисто прибрана:

В темноте белеет занавес окна;

Пол отструган гладко; ровен потолок;

Печка развальная стала в уголок.

По стенам – укладки с дедовским добром,

Узкая скамейка, крытая ковром,

Крашеные пяльцы с стулом раздвижным 

И кровать резная с пологом цветным.

Здесь существует тот же порядок, который наблюдается в природе, все как в природе, - гармонично и совершенно.  Давайте узнаем, что же находилось в русской избе.  Для этого на ваших столах имеется материал, в котором вы найдете ответы на вопросы, которые даны в презентации. А помогут вам в этом мои помощники, которые будут руководить в ваших поисках. (Учащиеся работают самостоятельно).

Вопросы:

- С чем олицетворялись у древних людей потолок, пол, подполье, окна?

- Что являлось материальной ценностью в русской избе?

- Что являлось духовным миром русской избы?

- Чем украшали люди свое жилище?

Ответы учащихся:
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Потолок – небо, пол – земля, подпол – подземный мир, окна – свет. 

Потолок связывался в народных представлениях с небом; матица (средний брус, несущий деревянный потолок), олицетворяла собой млечный путь. Путь на небо. 

Под потолком шли полавошники, на них располагалась крестьянская утварь. Посуда обычно была деревянной или глиняной. А около печи укрепляли деревянный настил – полати. На полатях спали.

Почти в каждой избе имелся ткацкий стан – красно, на нем женщины ткали.

Для новорожденных подвешивали к потолку избы нарядную люльку. Люльку укрепляли на гибком шесте к матице.
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Пол – землю; домотканые половики – дорожки, посланные в направлении от двери к передним окнам, - были образным выражением идеи пути-дороги.

Подпол символизировал нижний, подземный мир.

 Окно-око – связь с большим миром, белым светом. Дом смотрел на мир окнами – очами, оно связывало мир домашней жизни с внешним миром. 

Для освещения избы в вечернее время использовали лучину или керосиновую лампу. Керосиновая лампа подвешивалась к потолку или ставилась на стол. 
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Простой крестьянский дом состоял из одного большого помещения, условно поделенного на два основных центра – духовный и материальный. Под материальным центром мы понимаем мир предметов, предназначенных для нашего тела, здоровья, благосостояния.
Одним из материальных объектов был стол. К столу относились с уважением и называли «Божьей ладонью», именно поэтому нельзя было бить по столу, влезать на него детям. Непременным элементом всех крестьянских праздников и торжеств являлось застолье (за столом). Семья собиралась вокруг стола, как бы показывая этим свое единство. Вдоль стен были расположены широкие лавки. На них и сидели, и спали. Скамьи отличались от лавок тем, что лавки намертво прикреплялись к стенам, а скамьи можно было свободно переносить с места на место.

В крестьянском доме источником всего этого была ПЕЧЬ – кормилица, защитница от холода, лекарь от болезней. Не случайно печь распространенный персонаж, часто встречающийся в русских сказках.  “Что есть в печи – все на стол мечи” – говорит русская пословица. А что же в ней такое есть. Что можно “метать” на стол? Угольки и головешки, что ли? Такой вопрос может задать только человек, никогда не видевший русской печи – отопительного сооружения, популярного на русской земле с начала 15 века. Эта печь служит не только для обогрева жилища, но и для приготовления пищи. На ней можно сушить впрок продукты – грибы, например (а можно высушить и валенки после зимней прогулки). На печи можно было “погреть косточки” старикам – для этого она была снабжена лежанкой. Даже помыться в печке можно было. Обратите внимание на отдельные детали и форму печи. Перед устьем печи устроен шесток, на который размещали чугунки. Небольшие углубления в стенках печи служили для сушки лучины или в зимнюю пору для просушки варежек. Под шестком, снизу печи, можно увидеть углубление для хранения дров.

Горнило печи (сводчатую варочную камеру) можно было разогреть до 200 градусов, а это очень высокая температура – ведь вода закипает уже при 100 градусах. Пекари знают, что это как раз та температура, которая требуется для выпечки хлеба. Специалисты по русской кухне добавят, что разогретое горнило часами хранит тепло – значит, в нем можно “топить” молоко, варить рассыпчатые каши, готовить жаркое, Вкус пищи, приготовленной в русской печи, не забывается. С печью связано немало любопытных преданий и народных обычаев. Считалось, что за печью живет домовой – хранитель домашнего очага. Во время сватовства за печью по традиции прятали невесту.

Рядом с устьем печи стоят на вытяжку железные ухваты, которыми ставят в печь и достают из печи чугунки. А так же рядом находится кочерга и лопата для выпечки хлеба. Писатель В.Белов, знаток русского быта писал о печи: “Печь кормила, поила, лечила и утешала, на ней подчас рожали младенцев, она же, когда человек дряхлел, помогала достойно выдержать краткую смертную муку и навек успокоиться. Печь нужна была в любом возрасте, в любом состоянии, положении. Она остывала вместе с гибелью всей семьи или дома… Тепло, которым дышала печь, было сродни душевному теплу”.
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В переднем углу избы находился духовный центр дома. Духовный - от слова “душа”. Это сфера, которая ведает чувствами человека, его мыслями, горестями и радостями, Для того, чтобы поделиться своими бедами, обидами, страхами, попросить любви и счастья, люди обращались к иконам, украшенным вышитыми полотенцами. Рядом стоял стол. За него усаживали дорогих гостей для душевной беседы.

Красный угол (передний, большой, святой) – обращен к юго-востоку. С востоком соединялось представление о рае, блаженном счастье, животворящем свете и надежде; на восток обращались с молитвами, заклятьями, заговорами. С эпитетом “красный” очень много связано. Вспомните, красна девица…Красная скамья, красные окна, красный угол.

Красный значит красивый, главный. В красном углу находилась божница, украшенная сухими целебными травами, по праздникам белоснежными полотенцами с вышивкой и кружевами. Красный угол олицетворял зарю. В этой части избы происходили важные события в жизни семьи, самых дорогих гостей усаживали в красном углу, на красную лавку за стол.
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Украшали русскую избу тоже со смыслом: везде имелись орнаменты, которые должны были предохранить живущих от внешних злых сил. Растительные мотивы в традиционных русских росписях присутствуют практически повсеместно. Так же часто встречаются и стилизованные изображения животных. Всё это гармонично сочетается с различными орнаментами.
На пороге дома вешали подкову, которая считалась оберегом, как и кони вообще. Конёк на крыше дома в том месте, где сходятся стропила, охранял дом снаружи, а его подкова изнутри. «Всяка нечисть крадущаяся в дом будет под колпаком и не сможет навредить» - именно по этой причине на оберег подкова висит снаружи над дверью и полная чаша внутри дома. Если подкова направлена вверх, то оберегает от нечисти и напастей, а если вниз, то к достатку в доме и богатству.

Вывод: Простая крестьянская изба, а сколько мудрости и смысла в себе она вобрала! Интерьер избы – это столь же высокое искусство, как и все, что создавал талантливый русский народ.

            Итог урока:  Подведение итогов урока. Рефлексия. Выставление оценок. 
Приложение 6 . «Путешествие по Версалю»

Основополагающий вопрос:  Почему Марк Твен  назвал Версаль «сказочным сном»?

Творческое название проекта:  «Путешествие по Версалю»

Участники проекта: учащиеся 11 класса

Цели проекта:
1. Вовлечение учащихся в активный познавательный процесс.

2. Воспитание у детей интереса к культуре, искусству эпохи Классицизма.

3. Воспитание чувства прекрасного.
Задачи учебно-педагогические.
1. Постановка и формулировка темы исследования, личностная мотивация выбора.

2. Организация деятельности учащихся индивидуальной и групповой.

3. Формирование и развитие навыков научной и творческой работы.

4. Сбор и систематизация материала.

Результатом явилась совместная презентация «Путешествие по Версалю», выполненная учителем и учащимися, посвященная архитектуре и ландшафтному искусству эпохи Классицизма. 
Осуществление проекта.
Работа над проектом позволила подробно ознакомить учащихся и особенностями развития архитектуры и ландшафтного искусства эпохи Людовика XIV. Каждый ученик занимался поиском информации для своего вопроса с последующим использованием материала для групповой работы. Учебный проект позволяет учитывать художественные вкусы учащихся, развивать личностную мотивацию учащихся и через нее раскрыть проблему новаторства в искусстве эпохи Классицизма.

Прошедшая в конце работы презентация подразумевала самоанализ деятельности учащихся, рассказ о шедеврах французского Классицизма. 
Работа над проектом включала в себя 3 этапа:

I этап  -  постановку проблемы, формулирование темы, выбор вопросов учащимися.
II этап – поисково-исследовательский. Ребята изучали литературу, посетили официальный сайт Версаля, собирали информацию о строительстве архитектурно-паркового ансамбля Версаль, о зодчих эпохи Классицизма. 
Ребята были разделены на группы:

- группа историков – изучали историческую информацию о Версале;

- группа архитекторов – изучали архитектурные особенности дворца и других построек, расположенных в Версале;

- группа дизайнеров – изучали особенности садово-паркового ансамбля.

III этап - заключительный. Ребята оформляли результаты проекта – презентацию. 
Защита проекта прошла в форме  демонстрации презентации.

Работа 1 группы: 
В 1623г. это был маленький городок под Парижем. Возник на месте небольшого дворца и охотничьих угодий Людовика XIII, которые занимали всего 100 га. На этом месте Король-Солнце Людовик XIV поручает Ленотру возвести небывалый по размаху парк, который будет достоин Его Величества и восславлять его могущество. Андре Ленотр из семьи королевских садовников создал парк Тюильри в Париже, сады замка Шантийи, Марли вблизи Лондона и Во-ле-Виконт, который заказал ему министр финансов Фуке. Увидев этот парк Луи XIV был восхищен и обижен, что его подданный имеет сад, какого нет даже у короля. Поэтому Фуке вскоре был арестован, а Ленотр получил заказ на создание истинно королевского парка, какого нет нигде в мире. Баснословная стоимость проекта не могла остановить молодого тщеславного монарха. Строительство ему обошлось в 200 миллионов долларов. Строительство других объектов, входящих в комплекс Версаля продолжилось и после смерти Людовика XIV (Малый Трианон был построен по заказу Людовика XV)
Планировочные мероприятия охватили площадь около 10 000 га (10 кв.км), дворец протянулся на 500 метров. Ленотр создавал Версаль в течение сорока лет, и после его смерти в 1700 году дело продолжили его последователи. Версаль возник на болотистом месте и является творением человеческих рук, как бы противопоставлен естественной природе, подчеркивает тотальную власть над ней. Сюда было завезено неисчислимое количество грунта, создан искусственный рельеф. Деревья высаживались уже большими. Кстати, многие деревья были вывезены из опального Во-ле-Виконта. Одна очевидица тех событий, живущая в городке Версаль, писала, что мимо ее окон бесконечным потоком в сторону дворца двигались подводы с деревьями, и казалось, будто лес ожил и передвигается по улице.
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 Весь этот огромный комплекс создан по единому проекту. Ансамбль развивается вдоль основной оси, протянувшейся с востока на запад. Знакомство с Версалем начинается с площади Армий, одной из крупнейших в Европе. К ней ведут три лучевые аллеи из города. На площади перед дворцом установлена конная статуя Людовика XIV.
Работа 2 группы:

Главным объектом Версаля является дворец, к которому ведут три дороги, сходящиеся словно лучи солнца. Дворец занимает господствующее положение над местностью.  Архитекторы разделили протяженность фасада почти в полкилометра на три части – центральную часть и два боковых крыла – ризалита. Такое композиционное решение придает дворцу еще большую торжественность и величавость. Главный фасад имеет три этажа. Первый этаж оформлен рустом по образцу итальянских дворцов – палаццо эпохи Возрождение. Второй, самый большой этаж заполнен высокими арочными окнами, между которыми примостились ионические колонны и пилястры. Верхний ярус немного укорочен и завершается скульптурными группами, придающими зданию особую нарядность и легкость пропорций. Ритмичное чередование окон, пилястр, колонн на фасаде зрительно подчеркивает классическую строгость.
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Дворцовый интерьер оформлен в барочном стиле, имеют множество скульптурных украшений, золотую лепнину и резьбу, множество зеркал и изысканной мебели. Стены и потолки покрыты цветными мраморными плитами с геометрическим рисунком. Живописные панно и гобелены на мифологические темы прославляют короля – Солнце. Массивные бронзовые люстры с позолотой довершают впечатление богатства и роскоши. 

Дворец имеет около 700 залов, которые образуют бесконечные анфилады и предназначены для прохождения торжественных церемоний. Самый большой зал – Зеркальный имеет длину 73 метра, представляет собой галерею,  с одной стороны имеющую окна, с другой стороны зеркала, причем каждому окну соответствовало зеркало, которые при солнечном или искусственном освещении придавали исключительный пространственный эффект, придавая волшебную игру отражений.  В этом зале устраивались балы и праздники.

Интересна и спальня короля. Расположена в центральной части дворца и окнами обращена в сторону восходящего солнца. Из окон открывался вид на три сходящиеся дороги, что напоминало главное сосредоточие власти в руках короля. С балкона спальни открывалась панорама всего Версальского парка.
Работа 3 группы:

Парковый комплекс является соединением архитектуры и садово-паркового искусства.  В парадной части раскинулось партерное открытое пространство, где главный элемент – два зеркальных бассейна, в которых отражается дворец, солнце и небо. Слева и справа находятся южный и северный партеры. С южной стороны по лестницам «ста ступеней» можно спуститься к оранжерее, откуда летом выставляют на улицу сотни экзотических растений в кадках. Далее ось завершается озером Швейцарцев. В северном направлении тянется аллея Детей. На этой оси расположены фонтан Пирамида, фонтан Дракон, а заканчивается она фонтаном Нептуна с большим бассейном.
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Аллеи парка воспринимались как продолжение залов дворца, каждый из которых завершался водоемом. Бассейны имеют четко геометрическую форму, в которых отражались лучи солнца и тени от причудливо подстриженных деревьев в форме куба, цилиндра, конуса или шара. Газоны имеют причудливо ровный орнамент из цветов и травы.  В вазах стоят живые цветы, которые меняют постоянно, чтобы Версаль круглый год был в цветах. Дорожки посыпаны цветным песком или сверкающей на солнце фарфоровой крошкой. Все это великолепие дополняет аромат миндаля, жасмина, граната и лимона, распространяющийся из теплиц.

Фонтаны выполнены известными мастерами, были призваны на прославление Короля-Солнце, который представал то в роли Аполлона, то Нептуна, выезжающего из воды на колеснице или отдыхающего среди нимф в прохладном гроте.

По главной оси парка располагаются друг напротив друга два знаменитых фонтана: Латоны, посвященный любимой матери Луи XIV и Аполлона, ее любящего сына. Между этими фонтанами находится еще одна особенная деталь Версаля – зеленый ковер, полоса идеального газона длиной 300 метров. За фонтаном Аполлона начинается Большой канал. Перспектива в этом направлении теряется где-то в голубой дымке. По каналам Версаля и сейчас, как в прошедшие века, можно покататься на лодке.

Далее к западу территория слева и справа от основной оси разбита на квадраты – боскеты. По периметру они обсажены плотной стриженой зеленью, а внутри находятся различные садовые изыски. Есть здесь фонтаны, скульптуры, грот, колоннада, театр и другие забавы. 
Одним из поздних комплексов является Трианон. Трианоном называлась деревня, которую Людовик XIV приобрел в 1668 году с намерением построить здесь павильон для легких трапез. Большой, или Мраморный, Трианон построен еще при Людовике XIV, а Малый позже – в 1768 году по заказу Людовика XV. Большой Трианон – это миниатюрная композиция на тему Версаля, здесь есть много похожих элементов, например, водное зеркало, бассейн, замыкающий главную ось, стриженые деревья, трехлучевая система. Кроме того, со смотровой площадки Большого Трианона открывается панорама парка и Большого канала.
Итог работы: 
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